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աՎեՏիՔ իՍահաԿՅանի «աԲու-ԼաԼա մահարի» Պոեմի
ՊաՏԿերաԶարԴման ՊաՏմուԹՅունիՑ

նունե մինաՍՅան
եգպա դասախոս

ավետիք իսահակյանի «աբու-լալա մահարի» պոեմն իր խոհափիլիսոփա-
յական գաղափարներով տպագրման օրվանից մեծ հետաքրքրություն է առա-
ջացրել մշակույթի գործիչների, հատկապես` արվեստագետների շրջանում: այն
բազմիցս հրատարակվել ու վերահրատարակվել է ինչպես Հայաստանում, այն-
պես էլ նրա սահմաններից դուրս: 

պոեմն առաջին անգամ տպագրվել է 1911 թ. կ.պոլսի «արծիւ» գրավաճա-
ռանոցի հրատարակչությունում, հետագայում` դարձյալ կ.պոլսում՝ « Հայկա-
շեն» գրատանը: այս երկու գրքերը նկարազարդել էր հավանաբար նույն
նկարիչը, որի մասին տեղեկություններ, ցավոք, դեռեւս հայտնի չեն:

Ձեւավորումն արված է սեւ ու սպիտակ գույներով, գրաֆիկական ուրվա -
գծային ոճով: սուրահների վերջում տեղադրված են վերջնազարդեր` բարդի-
ներ, ծիծեռնակներ, ճյուղեր, ոճավորված ողկույզ, լոտոս, կենաց ծառը՝
ծաղկամանում: գլխազարդերը լուծված են տերեւների մոտիվներով, որոնք
պատկերված են հինգ ուղղանկյունների մեջ:

1920 թ. հրատարակության մեջ (կ.պոլիս, « կիլիկեա» գրատուն) ի հայտ են
գալիս սյուժետային պատկերներ, որոնք դարձյալ զետեղվում են յուրաքանչյուր
սուրահի վերջում: առաջին պատկերը ներկայացնում է աբու-լալա մահարու`
քաղաքից հեռանալու պահը, երկրորդը` օազիս, երրորդը` հեռացում օազիսից,
չորրորդը` ավազամրրիկի դրվագ, հինգերորդը` դեպի արեւ ձգտող քարավանը,
վեցերորդ պատկերը հանգիստ տեսարան է՝ մայր մտնող արեւի ներքո, յոթե-
րորդը` հանդարտ քայլող քարավան, վերջինը` ուղտի պատկեր: այստեղ առա-
ջին անգամ պոեմի նկարազարդման մեջ հորինվածքի դինամիկան սկսում է
համապատասխանել գլխավոր հերոսի հոգեվիճակին: այս ամենին նկարիչը
հասնում է զուտ ուրվագծերի միջոցով: պատկերներն առանձնանում են ներքին
դինամիկայով, եւ նույնիսկ հանգստի պահը ներկայացնող դրվագներում զգաց-
վում է գլխավոր հերոսի հոգեկան անհանգստությունը:

Խորհրդային տարիներին երկն առաջին անգամ հրատարակվել է 1929 թ.:
այս գրքում ձեւավորված էր միայն շապիկը: Ձեւավորումը նպատակ ուներ ար-
տահայտելու պոեմի խոր փիլիսոփայությունը: պատկերի մեջ զգացվում է շար-
ժում, որը կորաձեւ զարգանում է ներքեւի ձախ անկյունից դեպի վերին աջ
անկյունը: Հեռանկարն ստեղծվում է ուղտերի չափերի խիստ փոքրացման մի-



գ ե ղ ա ր վ ե ս տ ի ա կ ա դ ե մ ի ա յ ի տ ա ր ե գ ի ր ք 2 1 8

ջոցով, ինչի շնորհիվ կերպարները, կարծես, գնում են դեպի անհասանելի հորի-
զոն:

1935 թ. նախատեսվում էր գիրքը թիֆլիսում հրատարակել ռուսերեն: այս
անգամ ձեւավորումը պատվիրում են մարտիրոս սարյանին (1880–1972): սա-
կայն խորհրդային երկրում սկսվում են ստալինյան բռնադատումները, վերա-
նում է նաեւ պատվիրող հրատարակչությունը: մի քանի տասնյակ տարով
հասարակության ուշադրությունից դուրս են մնում սարյանի նկարազարդում-
ները, որոնք երկար ժամանակ կորած էին համարվում: տարիներ անց, սարյա-
նի տուն-թանգարանի տնօրեն Շ. Խաչատրյանի ջանքերով, Խորհրդային
միության տարբեր քաղաքներում հայտնաբերվեցին պատկերազարդումներից
մի քանի էջեր: սարյանի այս նկարներով էլ արդեն 2003 թ. Հալեպում հրատա-
րակվեց ավ. իսահակյանի պոեմը1: (ի դեպ, գիրքը երկլեզու է` արեւմտահայե-
րեն եւ արաբերեն, այսինքն՝ ընթեռնելի է երկու կողմից): 

ի տարբերություն նախորդ երկգույն պատկերազարդումների՝ մ. սարյանն
աշխատում է բազմագունության սկզբունքով, ընդ որում, սա այն հազվագյուտ
օրինակներից է, երբ պոեմը գեղարվեստական լուծում է ստացել նկարչին բնո-
րոշ վառ գույներով: նա երեւի միակ մեկնաբանողն էր, որ «աբու-լալա մահա-
րի» պոեմում տեսել է ոչ միայն հիասթափություն, այլեւ լավատեսական
երանգներ: պատկերները բաժանվում են երկու խմբի` գիշերային եւ ցերեկային
տեսարանների: եթե առաջինները հիմնականում լուծված են կապտականաչ ե-
րանգներով, ապա ցերեկային տեսարաններում գերիշխում են դեղինը եւ նարն-
ջագույնը` վառ կապույտ երկնքի ֆոնի վրա: թե՛ մարդկանց, թե՛ կենդանիների
կերպարները լուծված են հագեցած գունաբծերով, որտեղ ծավալն ստեղծվում
է՝ հակադարձ գույների համատեղման հաշվին:

1960-1980 ական թվականներին «աբու-լալա մահարի» պոեմը Հայաստա-
նում առանձին գրքով լույս է տեսել 1971-ին՝ վ. մանդակունու, 1975-ին՝ ա. Հու-
նանյանի եւ 1984-ին՝ Հ. մամյանի ձեւավորմամբ: կան մի շարք այլ
ձեւավորումներ եւս, սակայն հոդվածի սահմաններում մենք կանդրադառնանք
այս երեքին:

1971 թ. « Հայաստան» հրատարակչությունը լույս է ընծայում ոչ ստանդարտ,
հուշանվերային ֆորմատի գրքույկ (16 x 7 սմ), որի պատկերազարդումը հանձ-
նարարվում է վ. մանդակունուն2: նկարիչը շատ հետաքրքիր ճարտարապե-
տական լուծում է գտել ձեւավորման համար: նախ` հորիզոնական ձգված էջերը
համապատասխանում են գրական երկի տողերի չափին (յուրաքանչյուր էջում

1 տե՛ս աւ. իսահակեան, աբու-լալա մահարի, Հալեպ, 2003, էջ 3-4:
2 տե՛ս ավ. իսահակյան, աբու-Լալա մահարի, եր., «Հայաստան», 1971: 
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երկու երկտող): միեւնույն ժամանակ, լայնակի ձգվածությունն ստեղծում է տա-
րածության, հարթ անապատով երկար ճանապարհի պատրանք: նախաբանի
շարվածքում միատեղված են ձեռագիր եւ տպագիր տառատեսակներ:

նախաթերթի աջ հատվածում պատկերված է գիշերային անապատը, որի
միջով դեպի արեւն է գնում քարավանը: նկարի հիմնական գույնը սեւն է, որի
վրա ուրվագծվում են սպիտակ ուղտերի կերպարանքները: ի հակադրություն
սրանց՝ սպիտակ արեւի ֆոնի վրա ուղտի եւ բանաստեղծ-փիլիսոփայի կերպար-
ները պատկերված են սեւով: գործողությունը կատարվում է հետին պլանում,
մինչդեռ առաջին պլանում անապատն է՝ նշմարված տարբեր ինտենսիվության
սեւ ու սպիտակ կորաձեւ գծերով: երկրորդ պատկերը նույնպես խորհրդանշա-
կան է. մի կողմում՝ շղթայակապ ձեռքեր են, որոնք ազատության են ձգտում,
մյուս կողմում՝ մթության մեջ սփռված առկայծող աստղերն ու թանկարժեք քա-
րերը: տպավորություն է ստեղծվում, որ հերոսն ուզում է ազատվել հարստությու-
նից, որը կաշկանդում է մարդուն, դարձնում նյութապաշտության գերին: 

երկրորդ սուրահին նախորդող ձախ բացվածքին պատկերված է օձերով շր-
ջապատված կինը: կիսադեկորատիվ ոճով լուծված այս կերպարները խիստ դի-
նամիկ են, ձգտում են դեպի բացվածքի կենտրոն՝ փորձելով համակել ողջ
աշխարհը: այս տպավորությունն ուժեղացնում են պարուրաձեւ ոլորված օձերի
ֆիգուրները:

մյուս պատկերը խորհրդանշում է աշխարհի անցողիկությունը. այն, որ հա-
վերժ է միայն տիեզերքը, մարդիկ ժամանակավոր հյուրեր են, ովքեր փորձում են
կործանել միմյանց: ողջ կենտրոնական մասում ոսկորներ եւ ջլեր են: Հերոսը,
ասես, փորձում է դուրս պրծնել մի փոսից, ատամների մեջ սեղմել է ինչ-որ ոս-
կոր: սակայն ամեն կողմից դեպի նրան են ձգվում բազմաթիվ ձեռքեր, որոնք
կամ փորձում են հետ քաշել նրան, կամ, կառչելով նրանից, ցանկանում դուրս
գալ փոսից: պատկերն արված է սուր անկյունների, լարված գծերի միջոցով՝
ստեղծելով անհանգստության տրամադրություն:

չորրորդ սուրահում խոսվում է կեղծավորության, մարդկային չարության
մասին, որոնք էլ իրենց արտահայտությունն են գտել սուրահին նախորդող
պատկերում: Հորինվածքային առումով վերջինս մոտ է եղիշե թադեւոսյանի ո-
րոշ աշխատանքներին (օրինակ` « Հանճարն ու ամբոխը», «քրիստոսն ու փարի-
սեցիները»): առաջ է գալիս անհատի` ամբոխին հակադրվելու եւ նրանից
հալածվելու գաղափարը: Հորինվածքի կենտրոնում գլխավոր հերոսն է, ով, ծած-
կելով դեմքը, փորձում է ձեռքերով պաշտպանվել ամեն կողմից դեպի իրեն ձգ-
տող հռհռացող դեմքերից: ընդհանուր ֆոնը սեւ է, որի վրա շարժի սկզբունքով
սպիտակով նկարված է ամբոխը: ի հակադրություն սրա՝ հիմնական կերպարը,
որի դեմքը չի երեւում, պատկերված է սպիտակ գլխանոցի եւ հագուստի ֆոնի
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վրա: այս սպիտակ բիծը յուրովի առանձնացնում է անհատին, շեշտում ներքին
հակադրությունը: 

Հինգերորդ սուրահն սկսվում է մի պատկերով, որը խորհրդանշում է ուժի
պաշտամունքը: Շեղված կենտրոնում սպիտակ ֆոնի վրա սեւ ձեռքն է, որին
ամեն կողմից ծնկաչոք երկրպագում են: ընդ որում, նկարիչն այստեղ օգտագոր-
ծել է հատված կադրի սկզբունքը, երբ ֆիգուրների մի մասը պատկերվում է ոչ
ամբողջական՝ հատվելով էջի կտրվածքով, ինչը ենթադրում է շարունակություն,
հորինվածքի տարածում թղթի մակերեսի սահմաններից դուրս:

վեցերորդ սուրահի սկզբում պատկերված է երեք գանգ, որոնք, ասես, կազ-
մում են պայմանական սարդոստայնի կենտրոնը: եթե հաշվի առնենք ժամա-
նակը, երբ ստեղծվել է պատկերը, կարելի է զուգահեռներ գտնել մարքսի,
Էնգելսի եւ լենինի՝ Խորհրդային միությունում շատ տարածված դիմանկար-
ների հետ: ըստ խորհրդային գաղափարախոսության՝ նրանց ուսմունքը պետք
է իշխեր ողջ աշխարհում: կարծում ենք՝ ակնարկը բավականին թափանցիկ է եւ
համարձակ:

վերջին սուրահից առաջ տեղադրված պատկերը նույնպես բավականին
ինքնատիպ է եւ տարբերվում է այլ նկարիչների աշխատանքներից: նախ` սպի-
տակ արեւի ֆոնին մասիսի պատկերն է, ծնկաչոք կերպարն աղոթում է արեւին
եւ մասիսին: պատկերը լի է դրամատիզմով եւ ուղղված է ազգային այն գաղա-
փարներին եւ ձգտումներին, որոնցով ապրում էր նկարիչը:

մեծ հետաքրքրություն է ներկայացնում արտաշես Հունանյանի (1922–1994)
ձեւավորումը3: գիրքը լույս է ընծայվել 1975 թ. « Հայաստան» հրատարակչության
կողմից` երեք տարբերակով (հայերեն, ռուսերեն, անգլերեն): ի տարբերություն
մյուս ձեւավորողների՝ Հունանյանը հիմնական ուշադրությունը կենտրոնացնում
է ոչ թե սյուժետային գծի զարգացման, այլ դրա խորհրդանշական ընկալման
վրա:

Ձեւավորումը բաղկացած է շապիկից, նախաթերթից եւ յոթ էջային պատ-
կերներից, որոնցով սկսվում է յուրաքանչյուր սուրահը:

պոեմի սկզբում, նախերգը, որում խոսվում է հռչակավոր բանաստեղծի՝
բաղդադից հիասթափվելու եւ այն լքելու մասին, սկսվում է բավական բազմի-
մաստ պատկերով: այն ներկայացնում է դեպի վեր տանող մի խորհրդանշական
աստիճանաձեւ ճանապարհ, որն ավարտվում է լուսավոր շրջանում գտնվող սիմ-
վոլիկ քարե արձանով: Հորինվածքը սիմետրիկ է: ստորին մասում, ճանապար-
հից աջ եւ ձախ, երկու բյուրեղային ֆիգուրներ են, որոնցից մեկը՝ լուսավոր,

3 ավ. իսահակյան, աբու-Լալա մահարի, երեւան, «Հայաստան», 1975:
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մյուսը՝ ավելի մուգ ֆոնի վրա: պատկերները հիշեցնում են նստած, կծկված
մարդկանց: բրգաձեւ կառուցվածքի շնորհիվ դիտողի հայացքն ուղղվում է դե-
պի վեր: Ճառագայթաձեւ շրջանի մեջ դարձյալ սիմվոլիկ ֆիգուրներ են: ողջ
պատկերը հիշեցնում է մի քարանձավ, որի ելքը շրջանաձեւ, արեւը խորհրդանշող
բացվածքն է:

պատկերը կառուցված է կանաչադեղնադարչնագույն երանգներով:
Շտրիխների անկյունաձեւ կամ կոր դասավորությունը ստեղծում է հաստատուն
ֆակտուրայի տպավորություն, իսկ սպիտակով արված բծերն ու շեշտերը՝ լու-
սավորության պատրանք: 

երկրորդ պատկերը (նկ. 1) կապ տա կա նա չա վուն ե րանգ նե րով է: կենտ րո -
նում ե ռան կյու նա ձեւ դա սա վոր ված են հս կա յա կան կակ տուս ներ հի շեց նող ա -
րա կան խորհր դա նի շեր: սա հատ կան շա կան է, քա նի որ սու րա հում խոս վում է
կնոջ նկատ մամբ ան վս տա հու թյան մա սին: կենտ րո նում ե րե ւա ցող կակ տու սի
տակ պատ կեր ված է կնոջ խորհր դան շա կան ար ձան: ո ղջ կոմ պո զի ցի ան դարձ -
յալ աս տի ճա նա ձեւ կա ռուց վածք ու նի՝ քա րե վեց ձգ ված կեր պար նե րով, ո րոնք
փա րա ջա հա գած կա նանց են հի շեց նում: նկա րի ստո րին մա սում պատ կեր ված
է ե րեք ո ւղտ, ո րոնց շար ժու մը խորհր դան շում է մտ քե րի ըն թաց քը:

եր րորդ սու րա հի սկզ բում տեղ գտած պատ կե րը (գուն. պտկ. 21) կա ռուց -
ված է սյուր ռե ա լիս տա կան ո ճով. ո րո շա կի կեր պար ներ չկան, սա կայն են թա գի -
տակ ցո րեն ըն կալ վում է հե րո սի բարդ հո գեվի ճա կը: ա ռա ջին հա յաց քից թվում
է, թե սա պար զա պես դե կո րա տիվ հո րին վածք է, սա կայն, ա վե լի ու շա դիր նայե -
լիս, խա ռը գու նաբ ծե րում կա րե լի է նկա տել ո ւղ տե րի պատկերներ, բու սա կան մո -
տիվ ներ եւ մարդ կային դեմ քեր: այս տե սա րա նում կա նա չա դեղ նա վուն
գու նա շա րին նկա րիչն ա վե լաց րել է նարն ջա գույն բծեր, ո րոնք ներ քին դի նա միզմ
են հա ղոր դում պատ կե րին:

չոր րորդ պատ կե րում (գուն. պտկ. 22) տես նում ե նք ան ցում նե րի պատ րանք
ստեղ ծող կա մար ներ: կենտ րո նա կան կա մա րը լուծ ված է ծի ա ծա նի ձե ւով`
նարն ջա գույ նից մին չեւ մուգ շա գա նա կա գույն: պա կաս ին տեն սիվ գույ նե րով են
նկար ված հո րին ված քի մյուս կա մար նե րը: ստո րին մա սում ե րեք տար բեր ո ւղ -
ղու թյուն նե րով դա սա վոր ված են աս տի ճան ներ, ո րոնք բազ մընտ րան քի հնա րա -
վո րու թյուն են ստեղ ծում: եւ, ի նչ պես մյուս հո րին վածք նե րում, այս տեղ ե ւս՝ ե րեք
ո ւղ տե րը խորհր դան շում են մտ քե րի եւ կյան քի ան ցո ղի կու թյու նը: պատ կե րում
կա րե ւոր նշա նա կու թյուն ու նի ա ռա ջին հա յաց քից գրե թե ան նկա տե լի մի կեր -
պար: ստո րին ձախ մա սում ե րե ւում է ծն կա չոք մի մարդ, ո րն ա ղո թում է մի լու -
սա վոր բծի առ ջեւ: Հի աս թա փու թյան ո ղջ տրա մադ րու թյան մեջ սա հա վա տի մի
նշույլ է ի մաս տա վո րում:

Հին գե րորդ սու րա հից ա ռաջ տե ղադր ված պատ կե րը ի նչ-որ չա փով (հո րին -
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ված քային եւ գու նային ա ռու մով) հի շեց նում է ա ռա ջին պատ կե րը: սա կայն այս -
տեղ աս տի ճան նե րը մաս նատ ված են, եւ խորհր դան շա կան ար ձան նե րը տե -
ղադր ված են զիգ զա գա ձեւ: ար ձան նե րը դի տո ղին ո րո շա կի տրա մադ րու թյուն են
հա ղոր դում: 

վե ցե րորդ սու րա հի գա ղա փա րը Հու նա նյա նը բա ցա հայ տել է ժա մա նա կա -
կից տե սան կյու նից: պատ կե րը պայ մա նա կա նո րեն շր ջա նակ ված է տար բեր ան -
կյուն նե րով տե ղադր ված քա րե րով: կենտ րո նում` լու սա վոր ֆո նի վրա, ար դի
քա ղա քակր թու թյան չա րիք նե րը՝ զեն քի տար բեր տե սակ նե րը խորհր դան շող
կուռ քի ար ձանն է: ստո րին մա սում տա ռա պան քից այ լայլ ված մի կեր պար է: ող -
բեր գա կան տրա մադ րու թյունն ու ժե ղաց նում են ստո րին մա սում պատ կեր ված
բազ մա թիվ կար միր կե տե րը, ո րոնք ա րյան կա թիլ ներ են հի շեց նում:

յո թե րորդ պատ կե րում կե նաց ծառն է: Հայ մշա կույ թում այն միշտ խորհր -
դան շել է լա վա տե սու թյուն, հա րա տե ւու թյուն, հա վատ: Հու նա նյա նի մոտ կե նաց
ծա ռը մեկ նա բան ված է դե կո րա տիվ ե ղա նա կով` գծիկ նե րի, կե տե րի եւ բծե րի հա -
մադ րու թյամբ: Ծայ րե րի մուգ ե րանգ նե րը դե պի կենտ րոն ե րան գա փոխ վում եւ
վե րած վում են բաց ե րկ նա գույ նի եւ սպի տա կի: 

Հու նա նյա նի ձե ւա վո րում նե րում կա րե լի է նկա տել եր կու հիմ նա կան տարր,
ո րոնք կրկն վում են գրե թե բո լոր աշ խա տանք նե րում: դրանք զար գա ցում խորհր -
դան շող աս տի ճան ներն ու շր ջան ներն են:

ի նչ պես նշե ցինք, պոե մի նկա րա զարդ մանն է ան դրա դար ձել նաեւ Հեն րիկ
մա մյա նը4: նկա րիչն ու ժե րը փոր ձել է կեր պար վես տի տար բեր բնա գա վառ նե -
րում, սա կայն նրա ստեղ ծա գոր ծու թյան մեջ կա րե ւոր դեր է խա ղա ցել գր քային
գրա ֆի կան: մա մյա նը ձե ւա վո րել է 90-ից ա վե լի գե ղար վես տա կան գիրք`
տարբեր հե ղի նակ նե րի, տար բեր տա րի քային խմ բե րի հա մար: սա կայն նրա լա -
վա գույն գոր ծե րը կա րե լի է հա մա րել դա սա կան նե րի գր քե րի պատ կե րա զար -
դում նե րը: լի նե լով ռո ման տիկ հո գե կերտ ված քի տեր ար վես տա գետ՝ մա մյա նը
գե րա դա սում է այն պի սի գրող նե րի ստեղ ծա գոր ծու թյուն ներ, ի նչ պի սիք են, օ րի -
նակ, լ. Շան թը, դ. վա րու ժա նը, մ. լեր մոն տո վը: «ե թե ստեղ ծա գոր ծու թյունն
ի նձ հու զում է, ես սկ սում եմ աշ խա տել ա ռանց հրա տա րակ չու թյան հետ ո րե ւէ
հա մա ձայ նու թյան: կար ծես թե ի նքս ի նձ հա մար»,- իր հար ցազ րույց նե րից մե -
կում ա սել է նկա րի չը5:

«ա բու-լա լա մա հա րի» պոե մի մա մյա նա կան ձե ւա վո րու մը բաղ կա ցած է սու -
պեր շա պի կից, պոե մի հե ղի նա կի դի ման կա րից եւ ո ւթ սյու ժե տային պատ կե րից: 

4 ավ. իսահակյան, աբու-Լալա մահարի, եր., «սովետական գրող», 1984: 
5 «գրքերի աշխարհ», 15.02.1980: 
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ել նե լով ար դեն ա վան դույթ դար ձած սկզ բուն քից՝ յու րա քան չյուր սու րահ
սկս վում է դրա գա ղա փարն ար տա հայ տող պատ կե րով, սա կայն ե թե մինչ այդ
նկա րիչ ներն օգ տա գոր ծում է ին է ջային պատ կեր ներ, ա պա մա մյա նը գե րա դա -
սում է բաց ված քով մեկ նկա րա զար դում ներ: բա ցա ռու թյուն է կազ մում նա խեր -
գան քից ա ռաջ տե ղադր ված է ջային, շա գա նա կա գույ նի եւ սպի տա կի
հա մադ րու թյամբ ար ված հո րին ված քը (նկ. 2):

սու պեր շա պի կի ձախ կող մում ո ղջ հա սա կով ա բու-լա լայի կեր պարն է:
թեք ված ֆի գու րի եւ ծա ծան վող գլ խա նո ցի շնոր հիվ՝ այն «ըն թերց վում» է ան -
կյու նա ձեւ: Փի լի սո փայի դեմ քը գրե թե ան նշ մա րե լի է, սա կայն դիրքն ար տա հայ -
տում է ներ քին խռովք: գլ խա նո ցի շար ժու մը շա րու նա կում է ե րկ րորդ պլա նում
պատ կեր ված ո ւղ տի գլու խը: ար ծա թա գույ նով գր ված են հե ղի նա կի ա նունն ու
պոե մի վեր նա գի րը: 

Հա կա դիր-տիտ ղո սի աջ մա սում ա վե տիք ի սա հա կյա նի կի սա դեմն է այն
տա րի քում, ե րբ գր վել է պոե մը (նկ. 3): կի սա բաց աչ քե րի հա յացքն ո ւղղ ված է
ցած՝ բա նաս տեղ ծի կեր պա րին հա ղոր դե լով քնա րա կա նու թյուն, ո րն ա վե լի է
շեշտ վում նրա ձեռ քի փե տու րով: Ձախ կող մում բա լա գույ նով տր ված է է ջի ե րեք
քա ռոր դը զբա ղեց նող վեր նա գի րը, ի սկ ներ քե ւում ար ծա թա գույ նով` պոե տի ստո -
րագ րու թյու նը: 

ա ռա ջին է ջային պատ կե րը ներ կա յաց նում է քա ղա քային մի տե սա րան:
կենտ րո նում հա սա կով մեկ մա հա րու կեր պարն է, ո րն ա ռանձ նա նում է ճար -
տա րա պե տա կան շի նու թյան մուգ ֆո նի վրա: թեք ված ի րա նով հան գիստ կանգ -
նած փի լի սո փայի առ նա կան դեմքն իր վճ ռա կան ար տա հայ տու թյամբ եւ
դի տո ղին ո ւղղ ված հա յաց քով, կար ծես, նա խա պատ րաս տում է ըն թեր ցո ղին տե -
ղի ու նե նա լիք գոր ծո ղու թյուն նե րին: այս կեր պա րին հա կադր վում են հե տին պլա -
նի կեր պար նե րը, ո րոնք ապ րում են ի րենց ա ռօ րյա կյան քով` զրու ցում են,
կար դում, նար գի լե ծխում եւ հե ռու են կյան քի ըն կալ ման մա սին մտո րում նե րից: 

ա ռա ջին սու րա հին նա խոր դող բաց ված քային պատ կե րը ներ կա յաց նում է
բաղ դա դից հե ռա նա լու գի շեր վա տե սա րա նը: աջ կող մում մթու թյան մեջ ա բու-
լա լայի կեր պարն է, ո րը հետ է նա յում: դեմ քը պատ կե րի մի ակ լու սա վոր բիծն է
եւ ու շադ րու թյուն է գրա վում իր լար վա ծու թյամբ: Ձախ կող մի հե տին պլա նում
քա ղաքն է, ո րը, պատ կեր ման յու րա հա տուկ ե ղա նա կի շնոր հիվ, ա նի րա կան է
թվում: Ձգ վող շի նու թյուն նե րից վեր են գա լար վում քա ղա քի ա րատ նե րը խորհր -
դան շող օ ձե րի պատ կեր նե րը: 

Հա ջորդ պատ կե րում հիմ նա կան թե ման կինն է: Հո րին ված քով մեկ թա փան -
ցիկ շղար շե զգեստ հա գած, ամ բող ջա կան եւ կի սատ պատ կեր ված կի սա մերկ
կա նանց հս կա յա կան ֆի գուր ներ են: կա նան ցից մե կը ձեռ քին պա հում է օ ձե րի
մի փունջ եւ քմ ծի ծա ղով նա յում դի տո ղին: կա նանց առ ջեւ եր կու տղա մար դ են,
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ո րոն ցից մե կի ձեռ քին դա շույն է, ի սկ մյու սի ձեռ քին` փո ղի քսակ: Խորհր դան -
շա կան են եր կու ոտ քե րին կանգ նած ա վա նա կի ֆի գու րը եւ չղ ջիկ նե րը, ո րոնք հի -
շեց նում է Ֆ. գո յայի օ ֆորտ նե րի այ լա բա նա կան մո տիվ նե րը: մարդ կային
ա րատ նե րը խորհր դան շող այս բո լոր կեր պար նե րին հա կադր վում է աջ կող մի
ստո րին մա սում ձեռ քին հեն ված կեր պա րը, ո րը, ա սես, տա ռա պան քի մարմ նա -
վո րում է: 

եր րորդ սու րա հի սկզ բում կեղ ծա վո րու թյուն խորհր դան շող պատ կերն է: բա -
նաս տեղծ-փի լի սո փայի կեր պա րը տե սա նե լի է բաց ված քի աջ մա սում: Ձեռ քե րի
ժես տե րի մի ջո ցով նկա րի չը տպա վո րու թյուն է ստեղ ծում, որ կեր պա րը քայ լե լիս
զրու ցում է ի նքն իր հետ, փոր ձում է ի նչ-որ խն դիր ներ լու ծել: նրան հա կադր վում
է հե տե ւում պատ կեր ված ո ւղ տի հան գիստ ֆի գու րը: բաց ված քի ձախ մասն զբա -
ղեց նում է մի հո րին վածք, որ տեղ ներ կա յա նում է կեղ ծա վո րու թյան ու եր կե րե -
սա նի ու թյան այ լա բա նու թյու նը. ստո րին մա սում թա տե րա կան դի մակ ներ են,
վե րին մա սում` կմախք նե րի մի խումբ: ա բու-լա լան փոր ձում է հե ռա նալ նրան -
ցից, սա կայն կմախք նե րը նրան են պար զում ի րենց ձեռ քե րը:

չոր րորդ սու րա հից ա ռաջ տես նում ե նք սար սա փի տրա մադ րու թյամբ հա -
մակ ված մի պատ կեր: աջ մա սում փախ չող մա հա րին է` ձեռ քով դեմ քը ծած կած:
Հե տե ւում` ա ռա ջին ան գամ ձե ւա վոր ման մեջ հան դի պում են վա զող, այլ ոչ թե
հան գիստ ո ւղ տե րի ֆի գուր ներ, ի նչն ա վե լի է շեշ տում նկա րի դրա մա տիզ մը: Ձախ
մա սում ճի վաղ նե րի մի ամ բոխ է, ո րը հա լա ծում է գլ խա վոր հե րո սին: կայ ծա կի
մո տիվն ո ւժգ նաց նում է սար սա փը:

Հին գե րորդ պատ կե րը նա խոր դի հո րին ված քային շա րու նա կու թյունն է, սա -
կայն այս տեղ կոմ պո զի ցի ան հո րի զո նա կան է: Փի լի սո փայի եւ ո ւղ տե րի ֆի գուր -
նե րը, թվում է, օ դի մեջ են սլա նում: ներ քե ւի ձախ մա սում շե փոր փչող
ա վա նակ ներն են, ո րոնց ֆի գուր նե րի դիր քե րը զու գա հեռ ներ ու նեն ա հեղ դա -
տաս տա նի հրեշ տակ նե րի դիր քե րի հետ (ն մա նա տիպ պատ կեր ներ կան նաեւ
Ֆ.գո յայի օ ֆորտ նե րում): 

ա ճող լար վա ծու թյու նը մեղ մաց նում է վե ցե րորդ սու րա հը սկ սող պատ կե րը`
ա մեն ի նչ խա ղաղ է, կենտ րո նում նս տած է մա հա րին՝ ձեռ քը տա րած դեմ քին:
նրա կծկ ված ֆի գու րը նո րից ամ փոփ վել է ի նքն իր մեջ: ը նդ հա նուր տրա մադ -
րու թյա նը հա մա հունչ են ո ւղ տե րի եւ շնե րի ֆի գուր նե րը, ո րոնք ամ բող ջաց նում
են կոմ պո զի ցի ան:

յո թե րորդ սու րա հի պատ կե րա զար դու մը լուծ ված է ո ւղ ղա հա յաց կեր պով:
կենտ րո նում դար ձյալ ա բու-լա լան է` ցու պը ձեռ քին: սա կայն, ի տար բե րու թյուն
ա ռա ջին պատ կե րի, նա հոգ նած է, ծե րա ցած, եւ մի այն ցու պը բռ նած ձեռ քի լար -
վա ծու թյունն է ար տա հայ տում ներ քին ո ւժն ու կամ քը:

գր քի վեր ջին պատ կե րը ներ կա յաց նում է թռիչք դե պի ա րե ւը: այս հո րին -
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ված քը կենտ րո նա մետ է, ա մեն ի նչ ձգ տում է դե պի կոմ պո զի ցի ոն կենտ րո նը
խորհր դան շող ա րե ւը` թե՛ ձեռ քե րը տա րա ծած փի լի սո փան, թե՛ ա մեն կող մից դե -
պի ա րե ւը ձգ վող ո ւղ տե րը: այս կենտ րո նա մե տու թյու նը շեշտ վում է նաեւ նույն
ուղ ղու թյամբ հա վաք վող շտ րիխ նե րի մի ջո ցով: 

դի տար կե լով այս ե րեք ձե ւա վո րում նե րը՝ կա րե լի է նկա տել, որ դրանք ար -
ված են տար բեր գե ղար վես տա կան եւ տեխ նի կա կան մի ջոց նե րով:

վա ղի նակ ման դա կու նին իր ստեղ ծա գոր ծու թյու նը կա ռու ցել է 1920-1930-
ա կան թվա կան նե րի հայ գր քար վես տում տա րած ված սկզ բունք նե րով՝ ել նե լով,
մաս նա վո րա պես, Հ. կո ջո յա նի գե ղար վես տա կան մո տե ցում նե րից. խո շոր ծա -
վալ ներ, հո րի զո նա կան հս տակ ռիթ մեր, կրկն վող ձե ւե րի բազ մա կի ա ցում, հե -
ռան կա րի պայ մա նա կան կա ռու ցում: 

Հա կա ռակ դրան՝ ար տա շես Հու նա նյա նի աշ խա տան քը պա րու նա կում է
սյուր ռե ա լիզ մի ո րոշ տար րեր: ա ռան ձին վառ գու նաբ ծերն ա վե լի են շեշ տում ընդ -
հա նուր հան գիստ գու նա շա րը: Հե ռան կա րը կա ռուց վում է տար բեր պլան նե րում
տե ղադր ված ա ռար կա նե րի մի ջո ցով: սա ե րե ւի մի ակ ձե ւա վո րումն է, որ տեղ
չենք հան դի պում փի լի սո փայի կեր պա րին: այս տեղ լայ նո րեն խա ղարկ ված են
են թա գի տակ ցա կան զու գոր դում նե րը:

մե տա ղա փո րագ րու թյան մեծ վար պետ Հեն րիկ մա մյանն օգ տա գոր ծում է
տար բեր ո ւժգ նու թյան եւ հաս տու թյան շտ րիխ ներ, ծա վա լայ նու թյան պատ րան -
քին հաս նում է ա վան դա կան լու սաստ վե րային մո տե ցում նե րով: ստա տիկ եւ դի -
նա միկ, ռա ցի ո նալ եւ ի ռա ցի ո նալ դր վագ նե րի հա մադ րու մը յու րա հա տուկ
ներ քին է ներ գի ա է հա ղոր դում պատ կեր նե րին, ո րոն ցից յու րա քան չյու րը կա րող
է դի տարկ վել որ պես ա ռան ձին հաս տո ցային գործ: 

այս պոե մը դե ռեւս կա րող է նյութ հան դի սա նալ բազ մա թիվ նոր պատ կե րա -
զար դում նե րի հա մար, քա նի որ յու րա քան չյուր նոր սե րունդ իր հա մար այս տեղ
բացահայտում է նոր գա ղա փար ներ:
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ТHe ILLuStratIoN HIStory of ‘’abu-LaLa maHarI’’ Poem 
by aVetIk ISaHakyaN

NuNe mINaSyaN
ySafa Phd student

the philosophical ideas expressed in avetik Isahakian’s poem “abu-Lala ma ha -
ri”aroused a great interest among the armenian creative intelligentsia, especially among the
artists, since the date of its first edition in 1911. the poem was reprinted for several times
and each edition was designed by different artists. each of the designers perceives Isahakyan’s
vision in differentways and that is the reason of various styles and genre-painting. In this ar-
ticle we discuss three editions, which were illustrated by V. mandakuni in 1971, H. mamyan
in 1984 and a. Hunanyan in 1975. these illustrations are good examples of book illustration
of 1960 – 1980 in armenia and will help us to have imagination aboutthe variety of armenian
literary life of those years.

из исТории илюсТрации ПоЭМы авеТика исаакяна
“абу-лала Маари”

нунЭ Минасян
аспирант егха

Поэма аветика исаакяна “абу-лала Маари” своими философскими идеями со дня
первого издания вызвала большой интерес среди армянской творческой интеллиген-
ции, в том числе и среди художников. впервые она была опубликована в 1911г., после
чего много раз переиздавалась. Философское видение поэта позволяло художникам пе-
реосмыслить суть жизни: каждый художник по-своему воспринимал поэму. Поэтому
все иллюстрации сильно различаются друг от друга как стилистически, так и по худо-
жественной направленности. особенно стоит отметить книжные иллюстрации в.Ман-
дакуни /1971г./, г.Мамяна /1984г./ и а.унаняна /1975г./. на примере этих работ можно
проследить развитие армянской книжной графики 1970-1980-х годов, а также предста-
вить все разнообразие художественной жизни армении в эти годы.
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